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PRESENTACION

Consuelo Valdés Chadwick

Ministra de las Culturas, las Artes y el Patrimonio

Como Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio nos com-
place presentar la exhibicién Contra la Razén, de Luis Montes Rojas.
Enmarcada en el programa del Foro de las Artes de la Universidad de
Chile, la muestra cuestiona el ideal racional de la sociedad ilustrada,
que a través de la estatuaria moderna configura una serie de hitos
memorables, con el fin de fomentar un proceso identitario asociado al

proyecto de nacién.

Esta propuesta es el resultado de un extenso proceso de investigacién
que Montes Rojas ha realizado desde 2008, y cuyo objeto de estudio
son algunas piezas emblematicas de nuestro entorno urbano. Asi,
centrada en la figuracién y en la instalacién del relato histérico, la
exposicién revisa el imaginario de los monumentos emplazados en la

via publica, utilizando la potencia de su lenguaje estatuario.

Se trata de una propuesta que insta a romper la distancia o indiferen-
cia que nos imponen los rapidos trayectos diarios de la ciudad, para
invitarnos a tomar conciencia respecto a las esculturas que represen-
tan insignes hechos y personajes de nuestra vida republicana. Pero,
por sobre todo, nos aborda para que reflexionemos sobre la vigencia

de las narraciones y valores que los sustentan.

De esta forma, la exhibicién dialoga con la nocién de espacio pablico
como contenedor de relatos y proyectos sociales. En suma, es una
oportunidad para acercarnos a nuestro legado patrimonial a través
de una perspectiva que lo decodifica, al mismo tiempo que vuelve a

poner en valor su poética monumental.



LAS RAZONES DE LUIS MONTES ROJAS

Fernando Pérez Oyarzun

Director Museo Nacional de Bellas Artes

La exposicién Contra la Razén, de Luis Montes, trae al Museo Nacional
de Bellas Artes un trabajo en el que se entrecruzan la reflexién critica
y la produccién artistica. La educacién de su autor y la tradicién
familiar de la que participé, ligaron desde temprano a Montes con
el oficio de la escultura. Por otra parte, su formacién de postgrado y
su actividad universitaria lo vincularon al mundo de la docencia y de
la investigacién. Esta peculiar trayectoria le ha permitido relacionar
la actividad artistica y la de investigacién, una tarea de importancia
creciente con la incorporacién de las artes al mundo universitario. El
proyecto artistico de Montes, aiin en su dimensién reflexiva y critica,
se manifiesta través de una obra que habla por si misma. Asi, su
produccién se encarna en formas que, ademas de su valor estético
intrinseco, plantean un punto de vista sobre el oficio y el significado

social de la escultura.

La tematica del monumento ha estado, como se sabe, en el centro
de la reflexién y la produccién artistica de Montes. En el monumento
se enfrecruzan la memoria y el objeto de arte, frecuentemente en

el contexto del espacio publico. Una porcién considerable de la
actividad de los escultores ha estado histéricamente ligada a la
tarea de situar en calles y plazas representaciones materiales de los
protagonistas de la historia politica, militar o cultural. Hasta en los
mas modestos poblados se exhiben una variedad de monumentos

que pueden ir desde complejos conjuntos escultéricos a bustos,

medallones o placas. En el otro extremo, la actividad escultérica

ha estado también ligada a una produccién que, en ocasiones,
alcanza la condicién serial o industrial: objetos de pequefia escala
destinados a incorporarse al acervo doméstico con una intencién
ornamental. Ambos extremos, monumento y ornamento, establecen
el campo en que se mueve la produccién reflexiva de Luis Montes. Sus
piezas expresan complejas relaciones sociales en que se entrecruzan

cuestiones relativas a la historia, la memoria y el poder.

Establecido este campo, Montes lleva a cabo, una serie de
operaciones que trastocan las piezas monumentales o los fragmentos
con que trabaja. Muchas de ellas son de conocimiento publicoy

esa referencia a los originales juega un papel decisivo en la serie de
articulaciones y transformaciones que Montes propone. Aislando
piezas o fragmentos de ellas, seriando y multiplicando, cambiando e
intercambiando escalas, es capaz de generar un universo que permite
a la escultura no sélo reflexionar sobre si misma, sino también sobre su

relacién con la sociedad y con la historia.

Es un hecho conocido que la investigacién esté en el centro de la misién
no sélo del Museo Nacional de Bellas Artes sino mas en general de los

museos contempordneos. Por tal razén, nos complacemos en presentar
una exposicién como Contra la Razén, que explora caminos en los que el

arte y la investigacién establecen nuevas y fructiferas relaciones.
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CONTRA LA RAZON: RECOMPOSICION NARRATIVA DE UN
TERRITORIO EN BLANCO

Mauricio Bravo Carrefo

Curador de la muestra

En la aceleracion el tiempo se sustrae
definitivamente al régimen de representacion.

Sergio Rojas

Pensar las dimensiones narrativas que subyacen a las espacialidades, las
figuras y los armados objetuales que realiza el escultor contemporaneo
chileno Luis Montes Rojas es indisociable de la mirada critica que el au-
tor tiene de la tradicion figurativa del monumento, asi como de los modos
a través de los cuales se ha representado escultéricamente la verdad de

nuestra historia, nuestra memoria y nuestra idiosincrasia local.

Por ello, sus indagaciones plasticas buscan hacer evidente que la raciona-
lidad politica que ha gobernado y gobierna el pais, amparada en el para-
digma neoclasico y, en otros casos, en la retérica escultérica modernista,
ha dado un orden a los hechos sociales que excluye los sinsentidos, los
espectros inconscientes y las luchas desenfrenadas que habitan las poten-
cias de lo viviente. Al parecer, es la vida bruta lo que le interesa a Montes
Rojasy, en particular, las marcas que insisten en aparecer en la dramaturgia

escultérica urbana.

En efecto, sus objetos e instalaciones evocan realidades que se manifiestan
refractarias a los modos y maneras segin los cuales se ha realizado la edi-
cién estéticay politica de nuestra temporalidad. En su conjunto, traman un
corpus de obra que, por medio de una mirada arqueoldgica, descubre los
signos y las huellas de lo vencido y lo derrotado que subyace a las narrati-
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vas dominantes. Me refiero con esto a que, en su hacer, Montes Rojas da

“ 2

lugar y expresion al conjunto de “cédigos que la memoria omite a propési-

to de situaciones de ruptura traumatica”".

Son obras, por ende, que hablan de las fuerzas que exceden la discursivi-
dad oficial y, por lo misma razén, cuya identidad estética da visibilidad a
una memoria pais anémala, que se descalza de la épica dominante, pero
también difiere de las politicas pablicas contemporaneas que reducen lo
pasado a ser el correlato cosmético de las economias avanzadas.

Tomando una distancia critica con lo pospatrimonial y con los estudios
dedicados a diseccionar nuestra memoria traumatica, Luis Montes Rojas
apuesta a la recomposicién de un sustrato politico esquizo, es decir, estu-
diay releva los signos de la violencia, la exclusién y la locura que necesaria-
mente han sido borrados para que lo chileno se convierta en un relato-na-

cién codificable globalmente.

En Contra la razén, el artista desarrolla nueve montajes escultéricos de ca-
racter figurativo. Estos ocupan como soporte ejes narrativos que relatan,
desde puntos de vista diferentes, historias que deconstruyen nuestra me-
moria colectiva. A través de procesos similares al peritaje policial, la reco-
pilacién de informaciones y la toma de huellas, el artista devela, por medio
de la figura del monumento y de la arquitectura institucional, el caracter
informe del poder que les dio origen y potencia ontolégica. Al ver estas
obras se hace evidente que, en Chile, la politica nunca ha sido un arre-
glo consensuado entre sujetos libres, sino, opuestamente, el resultado de
fuerzas desmedidas y fracasos sucesivos. La muestra, asi, se constituye en
un territorio diseminado en el cual la presencia residual de lo histérico se
abre a un nuevo campo de interpretaciones. Por ello es valido decir que, en
su conjunto, estos objetos desean que el tiempo vuelva nuevamente a ser
tejido por palabras y simbolos, pero a través de un habla habitada por el
pathos de la muerte y el retorno de un real histérico reprimido.

"Marcelo Mellado. La batalla de Placilla. Santiago: Hueders, 2012, p. 11



Cabe destacar que las obras expuestas son el resultado de un proceso de
investigacion que Montes Rojas realiza desde el afio 2008 y cuyo objeto
son algunas piezas emblematicas de la estatuaria chilena. En estas piezas
lo que destaca o enfatiza el artista son las anomalias o deformidades que
reflotan de modo latente en sus modos de representacién. Con los resulta-
dos de su indagacién, Montes Rojas busca la recomposicién de una épica
fracturada, es decir, una épica desfigurada por las relaciones de poder que
traman su transparencia retérica y su poética monumental. Aqui la figura
del héroe es clave, pero porque es continuamente reemplazada por los ac-
tores sociales y politicos que el sujeto mitico vencié y, con ello, condené a

una existencia baja y abyecta.

Este conjunto de tépicos Luis Montes Rojas los desarrolla a través de ope-
raciones visuales que tienen como base la extraccién de fragmentos o par-
tes de la estatuaria chilena. Con estos “trozos de historia”, como los deno-
mina, elabora composiciones tridimensionales que hacen evidente que la
unidad retérica y coherencia semantica de la historia es solo una pantalla
que oculta las aspectos confusos e ilegibles subyacentes a toda empresa ci-
vilizatoria. Las cabezas doradas y colgantes de “Damnatio Memoriae”, los
rostros seriados de una mujer gritando en “Hystérie”, el espafiol vencido
que yace debajo de O’Higgins o el pufio de minero en “Sub-terra” remi-
ten, desde su existencia parcial y descontextualizada, a una memoria que
difiere profundamente de la que habita nuestra historia oficial. Esta otra
memoria contempla, al interior del relato histérico, los miedos, las iras, las
pérdidas y las derrotas que la razén de Estado ha debido excluir para per-

petuar en el tiempo su poder y su soberania politica.

Otra manera de lograr objetivos criticos similares es a través de la apropia-
cién de las dimensiones cosméticas del monumento. Esta utilizaciéon de
lo ornamental como caballo de Troya y recurso retérico permite al artista
reflexionar sobre la consistencia politica de nuestra memoria pais. En efec-
to, a través de puestas en escena que mezclan lo decorativo con represen-
taciones escultéricas de héroes mutilados o por medio de estrategias de
caracter relacional-performativo, Montes Rojas hace visible que, para los
chilenos, el pasado politico y las figuras de la historia tienen una existencia

12

LUIS MONTES ROJAS | Contra la Razén

mas bien difusa y espectral. Al parecer, en el Chile de hoy, el pasado care-
ce de potencia constituyente o ya no es una fuerza emancipatoria. Al ver
obras como “Republica”, “Ornamento” y la serie de entrevistas sobre los
presidentes del pais realizadas a familias en espacios domésticos, se hace
facil percibir que la historia politica posee una presencia puramente resi-
dual en nuestra memoria. Tanto es asi, que los iconos patrios, la coleccion
de miniaturas de los monumentos de presidentes y la balaustrada quebra-
da del Palacio de La Moneda, que el artista reproduce a escala uno a uno,
se nos aparecen en la sala Matta del Museo Nacional de Bellas Artes como

imagenes de algo perdido o definitivamente extraviado.

Para finalizar, es necesario tener en cuenta que, a través de lo ornamental y
un uso estratégico de lo fragmentario, Luis Montes Rojas nos presenta una
historia que ha sido barrada?®, tachada, es decir, una historicidad puesta
en suspenso por la materializacion de microrrelatos que rompen la unidad
estética y la racionalidad politica que sustentan el mito del Estado. En su
obra, el cuerpo heroico se desploma, los espacios de poder se derrumbanyy
la viril historia se ve obligada a confesar los pecados y las obscenidades, los

sintomas y los arrebatos que habitan su metalica y pétrea carne de estatua.

2En el sentido que le da Jacques Derrida a esta expresion.






IMPACTOS DE LA MEMORIA.

[SOBRE LOS PROCESOS HISTORICOS EN LAS ESCULTURAS DE LUIS MONTES ROJAS].

Fernando Castro Flérez

“Articular histéricamente lo pasado no significa conocerlo
“tal y como verdaderamente ha sido”. Significa aduefarse de
un recuerdo tal y como relumbra en elinstante del peligro”.

Walter Benjamin: “Tesis de filosofia de la historia”).

Tenemos que aceptar (valga la clave heideggeriana) la pérdida de laimagen
del mundo o, en otros términos, hay que asumir (sin melancolia) que
hemos perdido la experiencia del “todo™. No hace falta ser “marxista”
para comprender que todo lo que es sélido se disuelve en el aire. Con su
habitual lucidez Zizek diagnostica, en su monumental libro En defensa de
causas perdidas, una situacién patoldgica que pretenderia adormecerse con
su peculiar cancién de cuna, a lo Fukuyama, del “final de las ideologias™.
Traza, sin caer en lo apocaliptico, un horizonte de conservadurismo-
populista que precisamente podré auparse gracias a la miseria econémica.
Aunque pretendamos encontrar un raro placer en la ceguera, estamos
empantanados en un momento absolutamente ideolégico en el que la
democracia esta cimentada en el desanimo total. Llevamos demasiado
tiempo “narcotizados” en el pais de los lotéfagos, sin angustia a pesar de

la completa falta de memoria®.

1“Sj, con todo, la experiencia del mundo es destruida por tal cantidad de particulas dispersas, por frag-
mentos y por particularidades, la idea de la totalidad resulta ideolégicamente sospechosa (como hizo
Theodor W. Adorno, aunque por motivos, en relacién con la teoria norteamericana de la Ciencia): en-
tonces el hombre queda précticamente sin mundo, como sacrificio de aquella divisién del trabajo que
no le deja mas que una mirada sobre el detalle no aprehensible aunque funcionalmente dominante, y le
fuerza a perder la experiencia de un todo” (Hans Heinz Holz: De la obra de arte a la mercancia, Ed. Gustavo

Gili, Barcelona, 1979, p. 142).
2Vid. especialmente Slavoj Zizek: En defensa de causas perdidas, Ed. Akal, Madrid, 2011, pp. 431-475.

® Recordemos el pasaje octavo canto de la Odisea en el que Ulises tiene que liberar a sus compaiieros de
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Fotografia publicada en La Verdad Histérica del 11 de Septiembre. Tomo 1.
Fuente: Memoria Chilena

esa suerte de “nirvana total” en el que se han instalado en la isla de los lotéfagos, teniendo a la postre
que atarles alos bancos de los remeros para que no retornen a la embriaguez del olvido. “Hoy en dia, ¢se
someteria Ulises a este esfuerzo? Dificilmente. Incluso cabria imaginarse a un héroe sin memoria, “un tra-
pecistaenla capula del circo... que no supiera qué hacer” (Alexander Kluge) y que tras la mera lectura del
periédico de ayer se considerase un historiador. A causa de su débil memoria, no notaria sila cosa pablica
ala que pertenece se iba aregir segin el lema “Vale la palabra rota” (Manfred Osten: La memoria robada.
Los sistemas digitales y la destruccion de la cultura del recuerdo, Ed. Siruela, Madrid, 2008, p. 12).



Todas las obras de Luis Montes Rojas tienen el caracter de un combate en
defensa de la memoria, un intento de hacer, a la manera benjaminiana, ese
“salto del tigre” sobre el pasado para rescatar de entre las ruinas* sentidos
que nos permitan afrontar lo que nos pasa. Un ejemplo perfecto de esa
rememoracion critica es la instalacion La casa en ruinas realizada con copias
de los diez pinaculos que rematan el Palacio de la Moneda. Como el propio
artista apunta, este proyecto surge de una fotografia en la que pudo apreciar
que de los pinaculos que rematan el frontis de ese edificio emblematico solo
uno se vio afectado por el bombardeo del golpe de estado de 1973. Esos
elementos decorativos adquieren la cualidad de objetos parciales para la
rememoracién de la “catastrofe”, materializandose aqui tanto un homenaje
cuanto un reconocimiento de una fractura histérica®. Aqui no esta re-creada
la mirada pintoresco-romantica, no hay ni sublimidad ni sublimacién en
estas ruinas perfectamente “moldeadas”, sino una puesta en escena de lo
traumatico y lo siniestro, esto es, de aquello familiar (la “casa” que es tanto
el espacio de la representacién politica cuanto el ambito doméstico en el
que intentamos sobre-vivir) que se torné extrafio por causa de una represién

(militar tendriamos que afnadir).

“Remito, una vez mas, al archicitado fragmento benjaminiano en el que aparece el Angelus Novus de
Paul Klee: “Ha vuelto el rostro hacia el pasado. Donde a nosotros se nos manifiesta una cadena de
datos, él ve una catéstrofe Gnica que amontona incansablemente ruina sobre ruina, arrojéndose a sus
pies. Bien quisiera él detenerse, despertar a los muertos y recomponer lo despedazado. Pero desde el
paraiso sopla un huracén que se ha enredado en sus alas y que es tan fuerte que el dngel ya no puede
cerrarlas. Este huracan le empujairreteniblemente hacia el futuro, al cual da la espalda, mientras que
los montones de ruinas crecen ante él hasta el cielo. Ese huracan es lo que nosotros llamamos progre-
s0” (Walter Benjamin: “Tesis de filosofia de la historia” en Discursos interrumpidos I, Ed. Taurus, Madrid,
1973, p. 183). Manfred Osten considera que ese pasaje puede entenderse como una anticipacién sis-
mogréfica de las irreversibles pérdidas de la memoria en forma de paisajes en ruinas y de posmoder-
nas formaciones de desiertos: “Es la imagen de una “Gnica catéstrofe”, a saber, la de la destruccién
consecuente de la cultura de la anamnesis en favor de una idolatria hipertréfica del futuro” (Manfred
Osten: Lamemoriarobada. Los sistemas digitales y la destruccién de la cultura del recuerdo, Ed. Siruela, Madrid,

2008, p.13).

®“Después del golpe ya nada quedé indemne. Todo se ha de pensar desde ese lugar: un tiempo y un
espacio que se dota de un cuerpo en un objeto destruido. El 11 de septiembre de 1973, La Moneda en si
misma fue un edificio lleno de vestigios, de los cuales debié ser vaciado una vez terminé el bombardeo
y fue sofocado el incendio. Todos y cada uno de los escombros adquiere, una vez ha transcurrido el
tiempo, un valor histérico. Sin embargo, pocos tienen la pregnancia visual de los pinaculos, una forma
que se ha terminado por alojar en los habitantes de Santiago haciéndola reconocible. Prueba de ello es
que fue repetida para labrar las nuevas fuentes de agua que adornan el frontis una vez fue reconstruido
el Palacio. Eso permite pensar en la correcta eleccién del signo para construir con él una metéfora de un
acontecimiento por cuya dimensién —“lo tremendo”, como diria Sergio Rojas- lo hace irrepresentable”
(Luis Montes Rojas sobre La casa en ruinas).
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La memorable correccién marxista a la idea hegeliana de que la historia se
repite primero como tragedia y después como farsa mereceria ser completada
con la apostilla de que en un acto patético se atraviesa la catastrofe hasta un
estado de estupefaccién tecnocratica. El principal producto de la industria
capitalista modernay posmoderna son, precisamente, los residuos. “Somos
—apunta Jacques-Alain Miller- seres posmodernos porque nos damos cuenta
de que todos nuestros artefactos de consumo, estéticamente atractivos,
acabaran convertidos en deshechos, hasta el punto de que transformaran
el planeta en una enorme tierra baldia. Perdemos el sentido de la tragedia,
concebimos el progreso como irrisorio”. Hemos soportado, durante
demasiado tiempo, la presién politica para que no pase nada y la labor
(policiaca) de hacernos circular (por favor o sin tantas consideraciones)
porque “no hay nada que ver”, hizo que nos instalaramos en una calma
chicha lamentable. En cierta medida estaba interiorizada la consigna proto-
punk de que no hay futuro. Cuando la esfera de la representacion politica se
cierra queda claro que el presente no tiene salida. Y, mas aca de toda la l6gica
de las bienaventuranzas y sus “derivados” (anticipatorios de la economia
burbujeante y estructuralmente estafadora), lo que conviene es tener en
cuenta que el tono apocaliptico puede ser sometido a una transvaloracion:
si los majaderos intentan ofrecer soluciones que son desmentidas en el acto,
los nihilistas cabales al menos recuerdan, como apunta el Comité Invisible

en La insurreccién que viene, que “el futuro ya no tiene porvenir”®.

Luis Montes Rojas titula Contra la Razén su exposicion en la Sala Matta del
Museo de Bellas Artes de Santiago de Chile, aunque el “disefio tipografico”
parece sugerir que la evocacion de la diosa de la llustracién ha sido quedado
mancillada por un iracundo “gesto graffitero” que parece tachar con el
color de la sangre el serio imperio racional; bien podria ser que este artista
mas estuviera retomando aquella amarga constatacién goyesca de que “el

suefio de la razén produce monstruos”. Desde hace afios Luis Montes Rojas

“Desde cualquier punto que se mire, el presente no tiene salida. No es la menor de sus virtudes. A aque-
llos que querrian esperar a toda costa, les roba todo apoyo Aquellos que pretenden ostentar soluciones,
son desmentidos al momento. Se escucha decir que la situacién sélo puede ir de mal en peor. “El futuro
yano tiene porvenir” es lasabiduria de una época que hallegado, bajo sus aires de extrema normalidad,
al nivel de consciencia de los primeros punks” (Comité Invisible: La insurreccién que viene, Ed. Melusina,

Barcelona, 2011, p. 29).
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guia descriptiva del territorio de Chile, de las capitales de Provincia, de los puertos principales / por

Recaredo S. Tornero. Valparaiso : Libr. i ajencias del Mercurio, 1872 (Paris : Impr. Hispano-Ameri-
cana de Rouge Dunanii Fresne). Fuente: Memoria Chilena
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no deja de darle vueltas a la Historia y a los monumentos que tratan de
mantener vivo el recuerdo de los acontecimientos extraordinarios, de
los gestos fundacionales de la comunidad, como sucede en la soberbia
re-materializacién del soldado espafiol vencido a los pies del O"Higgins,
imponente en su caballo. Esa obra plantea, de modo muy efectivo, la
cuestion de quién es, a la postre, el padre de la patria’, pone en tela de
juicio la razén histérica y focaliza la mirada en el “aspecto desencajado”
de los derrotados.

LUIS MONTES ROJAS | Kalos Thanatos u Homenaje a Abdén Calderén, 2016 .Obra expuesta en Gigan-

tes y derivas, Intervencién de la ex Carcel de Cuenca (Ecuador) curatoria de Hernan Pacurucu y

V. H. Bravo. Escultura en peltre, texto en plotter de corte, pintura, madera, soporte en aluminio.
Medidas variables .

7“Carrier-Belleuse incorpora en el monumento a O"Higgins el esquema donde el vencido aparece bajo

el caballo del vencedor, cuestién ya visible en los bocetos de Leonardo para el monumento al general
Trivulzio. El vencido, esta vez, es un soldado realista espafiol que aparece con un rostro desencajado
que ya fuera fruto de polémica al momento de la instalacién del monumento, pero olvidado a la altura
del pedestal. (Quién es el verdadero Padre de la Patria? ¢El espafiol vencido, u O"Higgins, el bastardo
que traiciona a su padre, el Virrey, para sumarse a la causa de la independentista?” (Luis Montes Rojas
sobre Padre de la Patria).



Con motivo de la intervencién en la antigua carcel de Cuenca (2016)
cuando construyé un homenaje al cuencano Abdén Calderén, Luis
Montes Rojas se plantea el problematico vinculo con la historiografia, con
la gramatica propia de la escultura representativa y con la deconstruccién
de un relato relacionado con el poder. “Asi —apunta Montes Rojas- el
arte contemporaneo se propone como un contrapunto que desvela
las estructuras que han amparado una historia cuya veracidad no se ha
cuestionado, y que ha permitido la construccién de identidades que
se sostienen como arcaicas estructuras extrafiamente vigentes en la
actualidad”®. La estética escultérica de Montes Rojas plantea, en todo
momento, la necesidad de una detencién critica en los procesos histéricos
para comprender aquello que aceleradamente (nos) sucede; tenemos
que iniciar un ejercicio de aprendizaje colectivo para poder comenzar a
escribir lo que seria nuestra historia. Aunque podriamos pensar, como ya
sugerido, que vivimos en el pais de los lotéfagos, también tendriamos que
estar prevenidos contra el uso retorizado y, finalmente, banal de aquella
“Historia” que acaso sea, tal y como Nietzsche apuntara en su segunda
Consideracién intempestiva, la fuente de una enfermedad que tiene en
el cinismo uno de sus sintomas. Mas alla del “delirio conmemorativo™

podriamos comenzar a recordar de otra manera.

En cierto sentido el historicismo tiene que ver con la canalizacién del tiempo
libre'®. Sabemos que ser artista hoy en dia, cuando la “grandeza” esta,
aparentemente, obsoleta" y la ociosidad contribuye a la masificacion del

8 Luis Montes Rojas sobre Kalos Thanatos.

9 “Por lo que parece, un museo es inaugurado a diario en Europa, y actividades que antes tuvieron
cardcter utilitario han sido convertidas ahora en objeto de contemplacién: se habla de museo de la
crépe en Bretafia, de un museo del oro en Berry... No pasa un mes sin que se conmemore algin hecho
destacable, hasta el punto de que cabe preguntarse si quedan bastantes dias disponibles para que
se produzcan nuevos acontecimientos... que se conmemoren en el siglo XXI” (Tzvetan Todorov: Los
abusos de la memoria, Ed. Paidés, Barcelona, 2008, p. 87).

1°%Lo que desde el siglo XIX se conoce como historicismo es un efecto adicional, percibible en toda la
cultura, de la canalizacién de enormes cuantos de tiempo libre en el ornato de pasados atractivos; la
satisfaccion por el hecho de que siquiera se sepa algo de otras épocas redondea la subcultura de los
recordadores en si misma” (Peier S|oferc|ijk: Esferas Ill, Ed. Siruela, Madrid, 2006, p- 636).

“Ser artista hoy en dia es una situacién que ya no se sostiene en la bella conciencia de una gran fun-

cién sagrada o social; ya no es ocupar serenamente un lugar en el panteén burgués de los Faros de la
Humanidad: es, en el momento de cada obra, verse obligado —desde el momento en que ya no es sa-
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aburrimiento, puede suponer que hay que trazar una linea de resistencia
contra la “huelga de los acontecimientos”. Hacer obra de historia, como
es manifiesto en el caso de Luis Montes Rojas, remite entonces a un arte
consciente de su distancia radical con lo que lo imita. La “pintura de la vida
moderna” se piensa revolucionaria, desde las barricadas a la imagen de los
picapedreros; la exposicion politica del realismo de Courbet supone tomar
en cuenta el “pensamiento del afuera” inherente, como recuerda Foucault,
a toda obra de arte. Toda historia reconstruye su escena. Como apunté
Benjamin en 1940, la obra del historiador es politica en cuanto consiste en
“apoderarse de un recuerdo tal como este surge en el instante del peligro™.
El mismo anacronismo -ese encuentro del presente y la memoria- es el
L. . “« . ”

Gnico capaz de producir una “chispa de esperanza”, para hacer, de alguna

{9 . ” z

manera, la luz sobre y contra los “tiempos de oscuridad” que, mas que
nunca, amenazan a los pueblos.

LUIS MONTES ROJAS | Mesa de centro, 2019. Still del video.

cerdote- a afrontar en uno mismo esos aspectos de la subjetividad moderna que son el cansancio ideo-
l6gico, la mala conciencia social, el atractivo y la repugnancia del arte fécil, el temblor de la responsa-
bilidad, o elincesante escrapulo que divide al artista entre la soledad y el gregarismo” (Roland Barthes:
“Querido Antonioni...” en La Torre Eiffel. Textos sobre la imagen, Ed. Paidés, Barcelona, 2001, p. 182).

2Walter Benjamin: “Tesis de filosofia de la historia” en Discursos interrumpidos I, Ed. Taurus, Madrid,

1973, p.180
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La serie de los presidentes de Luis Montes Rojas revela la eficacia critica
de sus proyectos; mas que una minimalizacién, lo que hace es una
domesticacién de las estatuas conmemorativas reducidas a la dimensién
del “bibelot” o peor transformadas en mero souvenir®. Nos encontramos
con un contundente (paradéjicamente de escala minima que transforma la
imagen de majestad politica en algo semejante a un soldadito de plomo)
detournement, la “reduccién” de los presidentes y, al mismo tiempo, se
ejecuta un desplazamiento desde el espacio publico a la mesa de la sala de
estar. Dialéctica smithsoniana del sitio al no sitio, vale decir de la calle donde
pretendian conmemorar a los padres de la patria (ingresando en el olvido
mayasculo) al Museo (donde la invocacién al dominio de las musas no hace
otra cosa que sublimar la habitual “percepcién distraida” del visitante o
turista) previo paso, para encontrar algo en lo que literalmente apoyarse,
por la casa (el lugar in-hospito, valga la paradoja, por excelencia: alli donde
experimentamos el horror domiciliario y también donde tenemos que

intentar soportar las anomalias de la familiaridad).

Lo que Luis Montes Rojas hace no es una mera ridiculizacién del poder politico
ni un sefialamiento de la desactivacién de la memoria histérica, sino sobre
todo hace visible, de forma alegérica, la desaparicion del dialogo, tanto
publico cuanto doméstico. “El living o sala de estar —escribe este artista
chileno- es el espacio del dialogo, y la mesa de centro, un equivalente de
la plaza pablica. Su paisaje, por tanto, es un territorio posible de colonizar
politicamente. Esta destinado a ser un espacio que media la conversacion
(y discusion) pero que sin embargo se desnaturaliza si su funcién critica
no se ejercita. Al vaciarse los dialogos de contenido politico se instala un
paisaje equivalente a cubrir su superficie con adornos, floreros y libritos de
arte”. Esos presidentes “miniaturizados” amplian la reflexién que hiciera
Luis Montes en la instalacién de la Galeria de los Presidentes que exhibié
en el Museo de Arte Contemporaneo en 2015 en la que materializaba una
historia politica que fue literalmente bombardeada'.

¥ “Lareduccién de escala acerca estos modelos alos souvenirs que se ofrecen al turista en cualquier ciu-
dad, cuyo destino natural se encuentra en las repisas y otros espacios de los hogares donde se colocan
los objetos decorativos” (Luis Montes Rojas sobre Mesas de centro).

" Luis Montes Rojas sobre Mesas de centro.

'® En el interior del Palacio de la Moneda se encontraba una Galeria con los bustos de los presidentes
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Las instalaciones histérico-dialécticas son, en todos los sentidos,
“intempestivas”, alejadas de las modas bienalizantes pero también del
charlatanismo post-histérico que no conduce tanto al mutismo cuanto a
ocupar el espacio con opiniones intrascendentes. El storytelling, tematizado
por Christian Salmon'®, no es otra cosa que la expresién de la vieja necesidad
humana de contarse, identificarse, dar sentido a nuestras experiencias a
través de los relatos que, con el impacto global de Internet, genera un espacio
mucho mas vasto. Ya sea en el marketing narrativo (una configuracién
concreta de las conductas) o en el juridico-politico (la era del archivo yla
vigilancia planetaria que registra el comportamiento del individuo), ya sea
en la macropolitica (desde las practicas propias de un lobby a las tacticas de
los spinners y demas fauna especifica del asesoramiento “gubernamental”)
o en las narrativas expandidas cibernéticamente (blog, chats o variaciones
twitteras), las narraciones no cesan de codificarnos con una sutileza

13 ” . . . .
seductora” en apariencia pero esencialmente conductista.

Elritual electoral es tanto una mascarada cuanto algo equivalente al Carnaval
aunque ahora lo que interesa no es tanto entronizar al loco cuanto promover
unamarca. “¢Qué significa—pregunta Christian Salmon- entonces conquistar
el poder o perderlo?:De qué poder se trata y de qué pérdida sino de un poder
desprovisto de sus atributos y de una pérdida que, lejos de limitarse a una
derrota electoral, afecta al poder mismo, a la politica misma, una pérdida
inscrita en el corazén de la democracia?””. Lo fundamental, en la época de las
fake-newsy con el retorno internacional de los planteamientos “fascistizantes”,
parece que fuera reinstaurar el discurso maniqueo y transformar toda

de Chile que el bombardeo del golpe de estado hizo que desapareciera. “Galeria de los Presidentes es el
resultado de un ejercicio ficcional que imagina, localizando en un lugar, el momento exacto antes del
desastre. Un segundo antes a la desaparicion total de aquellos simbolos de una tradicién republicana
también ficcional, construida, imaginada. Una metéfora sobre la historia de Chile, inscrita en un pu-
fiado de objetos ahora inexistentes, pero que ain en su desaparicién constituyen herencia material del
acontecimiento histérico” (Luis Montes Rojas sobre Galeria de los Presidentes).

1®“| a nueva ideologia del capitalismo privilegia el cambio sobre la continuidad, la movilidad sobre la
estabilidad, la tensién sobre el equilibrio y propone un nuevo paradigma organizativo: la empresa sin
frontera, descentralizada y némada, liberada de las leyes y los empleos, ligera, agil y furtiva, que no
reconoce otra ley que el relato que se da, otra realidad que las ficciones que prodiga por el mundo”
(Christian Salmon: Storytelling. La méquina de fabricar historias y formatear las mentes, Ed. Peninsula, Bar-

celona, 2010, p. 111).
7 Christian Salmon: La estrategia de Shrezade. Apostillas a Storytelling, Ed. Peninsula, Barcelona, 2011, p. 39.
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LUIS MONTES ROJAS |Galeria de los Presid
30 bustos de cera negra, en base a tres
30 pedestales de madera, con pintura
Video full Hd 1920x 1080. Medidas va
Fotografia: José Luis Rissetti



LUIS MONTES ROJAS | Hystérie, 2016 .Cabezas en yeso de 46 cms. de altura x 42 cms. de

ancho, medidas variables. Fotografia: José Luis Rissetti
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eleccién en un teatro moral: “La estrategia de Sherezade es un gran timo
construido sobre la ilusion de que unas sencillas historias moralizantes te
daran un sentimiento de seguridad, independientemente de lo que ocurra
en el mundo”®. Tenemos sintomas inequivocos de “infobesidad” (problemas
causados por la sobrecarga de informacién) y no hay modo de recuperar
la confianza (eso que ahora es una necesidad de lo que esotéricamente
nombramos como “mercados”) o por lo menos saber en qué abismo nos

estamos precipitando.

Victor Klemperer apuntd, en relacién al Tercer Reich, que el estilo obligatorio
para todo el mundo se convierte en el del agitador charlatanesco. Las fabulas
del neoliberalismo son una mezcla de andanzas y de traspiés, mezclados el
desmentido tras la torpeza maytscula o la amarga toma de conciencia de
que el mensaje “no ha llegado” cuando la derrota impone su cruda ley. La
narrativizacion de la accién politica suscita un torrente de comentarios (una
tendencia a la sobreinterpretacién o “hiperglosia”) mientras la inflacién
de historias arruina la credibilidad del narrador. Fredric Jameson sefalé en
su importante ensayo El posmodernismo o la [6gica cultural del capitalismo
avanzado que el “historicismo” eclipsé a la Historia y, perdida la experiencia
de “profundidad”, todo parece deslizarse hacia lo que llama lo “sublime
histérico™. Precisamente a la histeria remite la imponente instalacion Hystérie
(2016) de Luis Montes Rojas, compuesta por una repeticion de lamascarade la
estatua de La Victoria emplazada en Talca, una obra concebida por el escultor
Le6on Cugnot como homenaje al triunfo de Perd en el combate del 2 de mayo
de 1866 contra la Armada Espafiola. “Su rostro desencajado muestra—apunta
Montes Rojas- la irracionalidad de la guerra, un retrato en que bien se puede
expresar la voluntad identitaria de un pais que fragué en ese enfrentamiento
la manera de concebirse a si mismo respecto de las naciones vecinas”. Ese
semblante-mascara femenino tiene algo de meduseo, iluminando y, acaso,
petrificando nuestra mirada, revelando las sombras de la historia, tratando de

encontrar fragmentos de la memoria que nos impidan abismarnos en el olvido.

18 Christian Salmon: La estrategia de Shrezade. Apostillas a Storytelling, Ed. Peninsula, Barcelona, 2011, p. 46.

19 Cr. Fredric Jameson: El posmodernismo o la Iégica cultural del capitalismo avanzado, Ed. Paidés, Barce-

lona, 1991, pp. 75-78



Monumento a la Victoria, Talca. Obra de Leon Cugnot. Fotografia: José Luis Rissetti
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Luis Montes Rojas ha realizado cinco esculturas en bronce, titulada esa
serie Ornamento, a partir de fotografias histéricas de soldados chilenos
heridos y mutilados en la Guerra del Pacifico. La brillante punctualizacién
de este artista surge cuando toma en consideracién los elementos
decorativos (una mesita o un pedestal, por ejemplo) en los que esos
“héroes” se apoyan®. En una lucida mise-en-abyme llevé estas piezas
a un anticuario y las fotografié sobre muebles o con el fondo de una
suntuosa vajilla. Se produce un singular camuflaje o una integracién en
el seno de esa historia-anticuario-decorativa, una perversa (re)vuelta del
monumento® que pone en primer término la “insignificancia” del heroismo
y de la retérica patriética que intenta suplementar todo aquello que ha
(sido) mutilado.

Recordemos que Adolf Loos en su polémico texto Ornamento y delito
(1908) senals que el ornamento es una epidemia que tiene a los humanos
esclavizados, una trampa por tanto, un signo de degradacién estéticay
moral, en definitiva, un delito, “puesto que perjudica enormemente a los
hombres atentando contra la salud, el patrimonio nacional y, por ello, la

evolucién cultural”. Loos sostenia que la evolucion cultural equivale a la

2 “Hubo un intento de enaltecimiento del soldado herido, sea cual hubiese sido su estatus previo al
conflicto. [Muchos de los soldados fueron reclutados en las calles por las que deambulaban o en las
carceles]. Las fotografias localizadas por el artista Luis Montes Rojas en el Museo Histérico Nacional
de Santiago de Chile asilo demuestran. Introduciria un matiz: la exaltacién no se dirigia hacia la dig-
nidad del soldado herido. Sino hacia la herida. Columnas y pedestales profusamente decorados sirven
de reposadero para los miembros seccionados de los combatientes, resaltando la invisibilidad de las
extremidades perdidas en el campo de batalla. El resultado es esta operacién fotogréfica confusa que
se tambalea entre lo noble, lo cruel, lo parédico, lo humillante y lo heroico” (Juan José Santos: texto
sobre Ornamento de Luis Montes Rojas).

2 Unas piezas de la serie Ornamento de Luis Montes Rojas fueron presentadas en la exposicion Reconside-
rando elmonumento, comisariada por Miguel Cereceda en el Palacio de Quintar de Segovia. “El arte pablico
y monumental —apunta Cereceda en torno a ese proyecto- parece uno de los grandes olvidados de la his-
toria del arte. La gente reconoce con dificultad las estatuas y las esculturas en las plazas y las calles de las
ciudades, pero ignora por lo general a los artifices de estas obras. Ello es sorprendente, puesto que se trata
de un arte publico, que a todos pertenece. Sin embargo, el caracter oficial, patriético y conmemorativo
que suele tener la estatua y la escultura pablica en general, hacen que su estética sea considerada como
tradicional, poco novedosa o conservadora, y que por ello la estatua sea especialmente olvidada por los
historiadores del arte. Por lo demas, la escultura pablica y monumental tiene algo de decimonénico y, en
el contexto de la gran ciudad contemporénea, dominada por el automévil, por los rascacielos y por las
grandes vallas publicitarias, la escultura monumental tiende a pasar desapercibida. Todo ello unido a sus
valores eminentemente patridticos y patriarcales, parece que hubiera vuelto este arte monumental com-
pletamente obsoleto” (Miguel Cereceda texto curatorial de la exposicién Reconsiderando el monumento).
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LUIS MONTES ROJAS | Ornamento, fotografia de la Serie de 10 fotografias. Impresién digital
en papel Hahnemuhler Rag Baryta 315 g. Enmarcadas en madera lacada al duco tono nogal

oscuro. Medidas externas: 113 x 81,5 cms. Instalacién, medidas variables | Serie 5 esculturas

en bronce
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eliminacién del ornamentoy, asi, refiriéndose a la modernidad, afiadio:
“Lo que constituye la grandeza de nuestra época es que esta es incapaz
de realizar un ornamento nuevo”. También Le Corbusier lanzé enfaticas
diatribas contra la decoracién®?. Los modernos tenian que buscar una
pureza estética que obligaba a depurar tanto el “fachadismo” como todo
aquello que, por analogia epidérmica, es mero tatuaje. Luis Montes Rojas
recupera lo que podriamos llamar una ornamentalidad critica por medio
de sus anémalas “estatuillas de época”, esos objetos que parasitan el
espacio anticuario®.

Conviene tener presente que, con el ornamento, la efectividad del arte
guarda relacién con una cierta tendencia hacia la autorreferencialidad.
Segin Alfred Gell, las superficies de un objeto se animan cuando los
motivos decorativos proceden a articular “una intrincada danza a la que
nuestros ojos se muestran dispuestos a abandonarse”*. Los ornamentos
no tienen otra razén de ser que la de captar la atencion, pero ese es, como
hemos indicado, el deseo meduseo de las imagenes. La ornamentacién
aumenta a eficacia de los objetos, impone una estética de la diferencia que
revela, como apunté Deleuze, un proceso dinamico de crecimiento de un

motivo “constituido por zonas de intensidad variable™>.

Una y otra vez encuentro en la estética de Luis Montes Rojas un

entrelazamiento entre decoracién y mutilacién, ya sea en la fractura

22“E| décor es de orden sensorial y primario como color, y conviene a los pueblos sencillos, alos campe-
sinos y a los salvajes. La armonia y la proporcién solicitan el intelecto, llaman la atencién del hombre
culto” (Le Corbusier: Hacia una arquitectura, Ed. Poseidén, Barcelona, 1977, p- 122).

% “Lo que exponen los anticuarios en sus miniaturas son figuras ornamentales; miniaturas, platos y
tazas... Pero lo que més nos interesa aqui son las estatuillas de época. Algunas de ellas, representando
militares o soldados. Oficios de moral cuestionable convertidos en piezas que decoran interiores de
hogares. Hechas con porcelana, metal o madera, y adornadas con colores y brillos. Ornamento y de-
lito se unen en una misma materia” (Juan José Santos: textos sobre Ornamento de Luis Montes Rojas).

2 Alfred Gell: “Sobre el arte ornamental” en Concreta. Sobre creacién y teoria de laimagen, n® 7, Valencia,

2016, p. 57.

% Thomas Golsenne entiende que el ornamento no es parte del embellecimiento externo y accesorio
de un cuerpo, “sino que es la expresién de una fuerza de diferenciacién. [...] El ornamento constituye la
vitalidad misma de la cosa a la que confiere su potencia” (Thomas Golsenne: “Armas y joyas. Sobre la
potencia de la ornamentacién en el Renacimiento” en Concreta. Sobre creacién y teoria de la imagen, n®

7, Valencia, 2016, pp. 43-53)
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del pinaculo en La casa en ruinas, en los “héroes” de Ornamento o en la
magnifica intervencién que realizé en la Casa Central de la Universidad
de Chile (2015), confrontando la estatua de Bello con el Horacio de
Rebeca Matte. El punctum de esta instalacién es el dedo “fracturado”
del patricio romano que impone el deber de luchar por la patria hasta la
muerte. Fragilidad y vanidad, ceguera y prepotencia se articulaban en esa
confrontacién escultérica en la que el “telén de fondo” eran los gestos de
las manos del poder, una verdadera deictica autoritaria en la que, como
bien apunté Sergio Rojas, se trata de una suerte de carnavalizacién de la

historia y un recuerdo de nuestra propensién a la amnesiaZ®.

Estamos en una época de espectaculos en la que, definitivamente, la realidad
supera a la ficcion’. Tenemos que recordar que no solamente es que en el
Paraiso esta la muerte (“Et in Arcadia Ego") sino que en esas tierras reina el
dios Pan. Tal vez esa urdimbre de panico y sublimidad es lo propio de nuestra
condicién social, de la barbarie que esta contenida en la ciudad. Estamos,
no digo nada nuevo, tremendamente alienados, empantanados en la mayor
de las “desconfianzas”?®. Hoy no se necesita, para la ejecucién del sujeto,
montar un pelotén de fusilamiento como queda fijado en la representacién
de 3 de Mayo de Goya o en la Ejecucién de Maximiliano de Manet??, basta

% “Ambas representaciones del ejercicio del poder —el entendimiento Rectoral y la voluntad desmedida
del patricio romano- se enfrentan al interior de la intervencién “Del deber, la virtud y la derrota” de
Luis Montes, como una especie de carnavalizacién de la historia, cuando las jerarquias y relaciones
de sentido consagradas en los textos escolares entran en crisis. Entonces los “personajes” abandonan
sus particulares relatos y se encuentran en un presente cuyo desconcierto ha desencadenado el retorno
insubordinado del pasado, cuando en medio de la marea neoliberal uno se pregunta de qué ha tratado
la historia” (Sergio Rojas sobre Del deber, la virtudy la derrota de Luis Montes Rojas).

#“La férmula segun la cual “la realidad supera la ficcién” cobra su sentido. Solo la ficcién, por la ne-
cesidad de sus encadenamientos, tiene la capacidad de subrayar esa suspensién de las razones que
impone la realidad” (Jacques Ranciére: Figuras de la historia, Ed, Eterna Cadencia, Buenos Aires, 2013,
p- 32).

28 “Pero esa supresion de la alienacion -advierte Marx en el texto de 1844 titulado “Crédit et banque”-,
ese retorno del hombre a si mismo y por lo tanto al otro, no es més que una ilusién. Es una autoa-
lienacién, una deshumanizacién tanto mas infame y extremada cuanto que su elemento ya no es la
mercancia, el metal, el papel, sino la existencia moral, la existencia social, la intimidad misma del co-
razén humano; cuanto que, bajo la apariencia de confianza del hombre en el hombre, es la suprema
desconfianzay la completa alienacién”.

2 Bataille sefals, a propésito del cuadro de Manet, que la “ejecucion del sujeto” se pone de manifiesto en
un desprendimiento absoluto de toda forma o voluntad del decir: “A priori, la muerte, administrada de forma
metédica, finalmente, por soldados, es desfavorable alaindiferencia: se trata de un sujeto cargado de sentido,
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con tener atrapada a la sociedad entre la deuda y la burocracia. Sin saberlo,
tal vez, nos estemos practicando una especie de lobotomia global. La
ideologia (contemporénea) de la crisis no deja de camuflar su indecencia
con una palabra como “confianza”. Conocemos la fragilidad inherente a
las instituciones humanas, esa precariedad de todo orden politico®. Luis
Montes Rojas, por medio de su particular “homenaje” a Brancusi en la
Columna sin fin (2018), deconstruye la imagen del lider politico, hace que
desaparezca el rostro del “héroe” o directamente ridiculiza un orden que

revela su condicién “acéfala”.

La lucha politica surge, habitualmente, del dolor ante la injusticia, nos
movilizamos, en ocasiones, al sentir la herida en el seno de la democracia.
En buena medida el arte critico de Luis Montes Rojas surge de la necesidad

de encontrar alguna esperanza®®. “El tiempo de la historia -apunta Jacques

de lo que se desprende un sentimiento violento, pero Manet parece haberlo pintado como insensible; el espec-
tador lo sigue en esa apatia profunda. Ese cuadro recuerda la insensibilizacién de un diente: se desprende una
impresién de progresivo e invasor entumecimiento” (Georges Bataille: Manet, Ed. Skira, Paris, 1955, p- 52).

30 “Nos gustaria saber algo mas sobre los mecanismos por los que reaparece “esa barbarie contenida
enelsenodelaciudad”. Pero precisamente el mito no nos dice nada sobre ese tema. O mejor dicho, nos
presenta a Pan cuyas acciones o manifestaciones son imperceptibles, por ejemplo, una masica cuyo
origen se desconoce como es la de Eco, esa ninfa a la que Pan acosa con requerimientos y a la que, a
su vez, remite un sonido que viene de no se sabe dénde; Eco que rechaza a Pan porque ama a Narciso,
precisamente aquel que ama su propiaimagen. En resumen, Pan es tan invisible como el lazo social que
puede llegar a deshacer. Los griegos hacian de Pan la causa presente-ausente de todo lo que no tiene
causa; larazén de todo lo que carece de razén, en particular, de esas totalizaciones paradéjicas en las
que una colectividad de pacificos arcadianos se muta sibitamente en una horda salvaje” (Jean-Pierre

Dupuy: El pénico, Ed. Gedisa, Barcelona, 1999, pp. 29-30).

' “La escultura vertical como simbolo de poder, ahora constituida por simbolos de poder. Bustos de
personajes ilustres, de los cuales no hace falta saber su identidad pues ya sabemos que serén hombres
occidentales, blancos, ostentadores de riqueza. Uno tras otro, uno sobre otro, componen esta nueva
columna que sostiene el orden de un sistema que encuentra su sostén en ellos mismo, una autarquia
que no admite fisuras ni externalidades” (Luis Montes Rojas sobre Columnassin fin).

324Se trataria, como han sostenido Gilles Deleuze y Félix Guattari, de producir una imagen capaz de

“confiar al oido del porvenir las sensaciones persistentes que encarnan al acontecimiento: el sufrimien-
to siempre renovado de los hombres, su protesta recreada, su lucha reiterada una y otra vez”. [..]Es
aqui, para terminar, donde un arte toca, no “la vida”, como suele decirse, sino una vida: la “vida im-
personal y sin embargo singular” cuya “determinacién de inmanencia” buscé Gilles Deleuze al final,
justamente, de la suya. Ahora bien, el elemento més “vital” de esa vida, su bella energia de protesta,
de creacién, su virtus misma, reside para Deleuze en lo que hemos precisamente reconocido, desde
Warburg hasta Pasolini, como el desafio del dolor: “Una herida se encarna o se actualiza en un estado
de cosas una vivencia; pero es en si misma una pura virtualidad en el plano de la inmanencia que nos
lleva a una vida. Mi herida existia antes que yo”” (Georges Didi-Huberman: Pueblos expuestos, pueblos
figurantes, Ed. Manantial, Buenos Aires, 2014, p. 221).
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LUIS MONTES ROJAS | Columna sin fin, 2017. Resina poliéster, fibra de vidrio y espuma de
poliuretano, estructura interior de acero y pintura roja poliuretana de terminacién.
460 x 80 x 60 cms.
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Ranciére- no es solamente el de los grandes destinos colectivos. Es aquel en el
que cualquieray cualquier cosa hacen historia y dan testimonio de la historia.
A la mascara de cera de los fusilados del Tres de mayo [de Goya] responde
el rosa de las mejillas de la Lechera de Bordeaux. El tiempo de la promesa de
emancipacion es también aquel en que toda piel resulta capaz de manifestar
el brillo del sol, todo cuerpo autorizado a gozar de él cuando puede y a hacer
sentir ese goce como testimonio de historia”?*. El dispositivo representativo
de las composiciones escultéricas de Montes Rojas, transforma la memoria

en disposicic’)n critica, la fuerza en potencia34.

Boris Groys sostiene que bajo las condiciones de lamodernidad hay dos formas
de produciry hacer llegar al piblico una obra de arte: como mercancia o como
instrumento de propaganda politica. Godard afirma que no se trata de mostrar
las cosas verdaderas, sino de mostrar como son verdaderamente las cosas,
retomando a Brecht que en 1935 nombraba las cinco dificultades para decir la
verdad: la inteligencia de la fidelidad, la moral de lo tragico, el sentimiento de
urgencia, la voluntad de experiencia y el coraje de santidad. Ser realista en el
arte implica, para el autor de Madre coraje, ser realista también fuera del arte.
La pasién de o real persiste en el arte contemporaneo y particularmente en la
obra de Luis Montes Rojas. Nuestro “desobramiento” puede que no sea otra
cosa que una continuacién del pensamiento materialista y afortunadamente
ateo que llevd, entre otras cosas, a una desacralizacién de la obra de arte e
incluso a una descomposicién de la idea romantica del artista’®. Una época
marcada por la biopolitica del miedo?®, en la que las ideologias, segiin declaran

* Jacques Ranciére: Figuras dela historia, Ed. Eterna Cadencia, Buenos Aires, 2013, p. 63.

4 “De ahila hipétesis que formula Louis Marin: el dispositivo representativo tendria por funcién operar
la transformacién de la fuerza en potencia, por una parte re-presentandola (en el espacio y el tiempo
del reino), por otra legitimandola. “Si la representacién en general tiene un doble poder: el de hacer
de nuevo e imaginariamente presente, incluso vivo, al ausente y el muerto, y el de constituir su propio
sujeto legitimo y autorizado exhibiendo cualificacién, justificaciones [...], dicho de otra manera, si la
representacién no solo reproduce en hecho sino también en derecho las condiciones que hacen posible
su reproduccién, entonces entendemos el interés del poder por apropidrsela. Representacién y poder

son de igual naturaleza”” (Christian Salmon: La ceremonia canibal. Sobre la performance politica, Ed. Pe-

ninsula, Madrid, 2013, p.109).
* Cfr. Alain Badiou: Elsiglo, Ed. Manantial, Buenos Aires, 2005, p. 194.

% “Con la administracién especializada, despolitizada y socialmente objetiva, y con la coordinacién
de intereses como nivel cero de la politica, el Gnico modo de introducir la pasién en este campo, de
movilizar activamente ala gente, es haciendo uso del miedo, constituyentemente basico de la subjetivi-
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voceros autorizados, han “finalizado”, algunos procesos plasticos intentan dar
cuenta de la vida precaria, reconsiderando el sentido de la comunidad pero a
partir de la dimensién fragil de la corporalidad.

Puede que “arte de propaganda” no sea otra cosa que un oximoron3 aunque
tal vez lo que suceda es que ya no tenemos (casi) nada que decir y todo
aquel intento (formulado por Benjamin en sufamoso cierre del texto sobre
la obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica) de responder con
la politizacion arte a la estetizacién de la politica haya terminado reducido
a la glaciacion museal de los planteamientos culturales (pretendidamente)
antagénicos. Como decia Hannah Arendt, nos basta con mantener los
ojos abiertos, “para ver que nos encontramos en un verdadero campo de
escombros”. Elintelectual y el artista tienen, fundamentalmente, que tratar
de conquistar una parcela de humanidad. Una obra de arte deberia ser capaz,
con la condicién, como es manifiesto con los trabajos de Luis Montes Rojas, de

hacer la “historia narrable”, de producir la anticipacién de un hablar con otros.

Mas alla del discurso post-moderno del fin de la historia, asistimos tanto a una
resurreccion (atea seguramente) de los cuerpos cuanto a una reaparicién de
la rebeldia con intencién de producir acontecimientos histéricos?®. Desde las
revueltas de las plazas arabes hasta la Acampada Sol o el movimiento Occupy
Wall Street, se extendié por todo el mundo un reguero de indignacién. Las
politicas austericidas no consiguieron otra cosa que generar una re-politizacién
del cuerpo social. Tres décadas después del eclecticismo posmoderno tenemos,

necesariamente, que tomar partido, cobrando conciencia, como hace Luis

dad actual. Por esta razén la biopolitica es en Gltima instancia una politica del miedo que se centra en
defenderse del acoso o de la victimizacién potenciales” (Slavoj Zizek: Sobre la violencia. Seis reflexiones
marginales, Ed. Paidés, Barcelona, 2009, p. 56).

¥ “La palabra “propaganda” tiene un aura siniestra al sugerir estrategias manipuladoras de persua-
sién, intimidacién y engafio. Por el contrario, la idea de arte significa para mucha gente una esfera de
actividad dedicada a la busqueda de la verdad, la belleza y la libertad. Para algunos, “arte de propa-
ganda" es una contradiccién de términos. No obstante, las connotaciones negativas y emotivas de la
palabra “propaganda” son relativamente nuevas y estén intimamente ligadas a las luchas ideolégicas
del sig|o XX. El emp|eo originu| del término para describir la propagacién sistematica de creencias,
valores y prdcticas se remonta al siglo XVII, cuando el papa Gregorio XV promulgé en 1622 la Con-

gregatio de Propugunda Fide” (Toby Clark: Arfey Propcganda en e/sig/o XX, Ed. Akal, Madrid, 2000, p- 7.
8 Cfr. Alain Badiou: E/ despertar de la historia, Ed. Clave Intelectual, Madrid, 2012,



Montes Rojas, de que la tarea necesaria no es meramente la de imitar lo que
sucede sino tratar de ofrecer instancias criticas emancipadoras® en tiempos
de franca des-democratizacién. Hay que enfrentar la historia partiendo de
referencias civicas, tratando siempre de hacer comprensible aquello que nos
preocupa. Debemos actuar mas alla de la melancolia, recuperar, en tiempos
deprimentes, el vigor del pensamiento critico y si tenemos que tener algin
tipo de nostalgia deberia ser del futuro.

Puede que la légica del campo expandido, tematizada por Rosalind E. Krauss,
no supusiera tanto una pérdida del pedestal cuanto una problematizacion de
aquello sobre lo que se cimentaba el discurso histérico. En la pieza Sub Terra,
como el propio Luis Montes Rojas reconoce, saca partido de la divertida
tergiversacion del monumento al Marqués de Larios que planteo el colectivo
Agustin Parejo School en Malaga. En caso del artista chileno lo que hace es dar
el protagonismo al trabajador que est4, literalmente, “semienterrado” al pie del
pedestal del monumento a Matias Cousifio. La mano con el mineral, en otra
estatua que se “reconstruye" a partir de su mutilacién, parece que estuviera
haciendo un gesto de rebeldia, una extrafia “sublevacién histérica”. David
Harvey advierte que los continuos espectaculos de la cultura de la mercancia,
incluida la mercantilizacién del propio espectaculo, ayudan a fomentar la
indiferencia politica: “Todo apunta —leemos en Espacios de esperanza- a la
consecucién de un nirvana aturdido o de una actitud totalmente blasé, que
es la fuente de toda indiferencia™®. La sociedad esta saturada de esteticismo
y, arrastrados por la viralizacién de las redes y deseando la dopamina del like,
todos buscamos la fama-post-warholiana, esos segundos que son el penoso
resto de aquel pedestal historico.

El arte puede ser, de acuerdo con Ranciére, politico modificando lo visible,

el modo de percibirlo y expresarlo: “Frente al consenso, el arte busca el

% “El arte no es simplemente reflejo de la realidad sino que toma partido por algo o contra algo. El
espejodel arte no esinerte niinanimado. No estd dotado de la objetividad de un instrumento cientifico,
pues no sélo es observador sino también participante. No existe arte sin una participacién apasionada
en larealidad que se quiere representar. La nocién de reflejo sélo define imperfectamente esta partici-
pacién artistica” (Ernst Fisher: “El problema de lo real en el arte moderno” en Polémica sobre realismo,

Ed. Tiempo Comemporéneo, Buenos Aires, 1972, pPp- 1047105).
0 David Harvey: Espacios de esperanza, Ed. Akal, Madrid, 2007, p. 195.
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disenso, lo que en términos formales puede significar la basqueda de nuevos
modos de construir la relacién entre el espacio y la identidad, el espectaculo
y la mirada, la proximidad y la distancia”. Tenemos que articular nuevas
formas de producir disenso, esto es, preparar lugar de encuentro entre arte
y politica. En el dltimo de los textos que escribié en mayo de 1979 sobre la
revolucién irani, titulado “4Es inatil la revuelta?”, Michel Foucault sefala que
el hombre que se revuelve es a fin de cuentas inexplicable: “Ha de tener un
desarraigo que interrumpa el despliegue de la Historia y sus largas serie de
razones para que un hombre prefiera “realmente” el riesgo de la muerte a

la certidumbre de tener que obedecer™'.

Toda la obra de Luis Montes Rojas puede ser entendida como un proceso
critico anti-monumental o, en otros términos, una lacida forma de la “historia
materialista™® que acecha, una y otra vez, la cuestiéon de la damnatio
memoriae®. La obra A la memoria que Luis Montes Rojas presenté en Sala
de Arte Museo sin Muros, del Museo de Bellas Artes de Santiago de Chile
en el 2014, estaba compuesta por una medalla que recuerda los cien afios
de la muerte de Portales representando la cabeza del monumento del
ministro (simbolo corporal e histérico del imperio de la ley y de la dinamica
del progreso) que estaba en la Plaza de la Constitucion. El 11 de septiembre
de 1973, el fatidico dia del golpe militar, la escultura de Portales recibié
varios impactos, concretamente cinco balas atravesaron la cabeza broncinea.
“Muchos —apunta Luis Montes Rojas- se sorprenden de la coincidencia
que liga este acontecimiento a la verdadera muerte de Portales, quien fuera

“"Michel Foucault citado en ). Afary y K.B. Anderson: Foucault and the Iranian Revolution, Chicago Uni-
versity Press, 2005, p. 263.

#2Se podria hacer una lectura de la estética de Luis Montes Rojas en las claves interpretativas desple-
gadas por Miguel A. Hernéndez-Navarro en Materializar el pasado. El artista como historiador (benjami-

niano), Ed. Micromegas, Murcia, 2012.

“Una delas obras de la exposicion de Luis Montes Rojas en la Sala Matta del Museo de Bellas Artes se
titula precisamente Damantio Memoriae y de ella sefiala que “es la proposicién de un antimonumento,
un ejercicio que funciona en la direccién opuesta a la monumentalidad entendida ésta como férmula
instituida para la escritura de la historiay, desde ahi, constituir una memoria colectiva relativa a hechos
y valores que se hallan inscritos en ella. La instalacién maniobra entonces con la deconstruccién de
la gramatica monumental de tal forma que permite reutilizar sus componentes para volver a escribir
una versién interesada sobre la historia ya escrita, tergiversando la direccionalidad de cada uno de
los elementos constituyentes lo que determina necesariamente un lugar de arribo disimil del punto de
partida” (Luis Montes Rojas sobre Damnatio memoriae).
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asesinado de un tiro en la cara. Sin embargo, sabemos que no es mas que
una mirada forzada de un hecho que mas que una casual coincidencia
nos propone otra lectura que no es fortuita. Diego Portales, el ministro
que construye la Republica, es el inspirador del gobierno dictatorial de
Pinochet™*. Las balas que atraviesan a Portales (en dialogo con la obra
que realizé Fernando Sanchez Castillo con los impactos de las rafagas de
metralleta en el techo del Congreso de los Diputados espafiol que son
recuerdos-omitidos del golpe de estado, fracasado afortunadamente, del
23 de febrero de 1982) terminan por ser “tergiversadas” en un atentado
(para)politico como extrafias joyas. Lujo histérico®s que nos recuerda las
heridas de las utopias politicas46.

De la majestad politica no queda, en la bruma del olvido, otra cosa que
los rastros de violencia, “las heridas” casi ilegibles, las ruinas domésticas;
el esplendor caido no genera nostalgia y todo aquello que pudiera haber
sido sublime ha quedado triturado en lo banal*. El simbolismo patriético,
encarnado por el condor, puede terminar por revelar que el ciudadano ha
terminado por desaparecer tras ser consumido como atroz “carrofia”. La

escultura titulada Repriblica (2017), con toda la precisién-obsesiva que es tan

44 Texto de Luis Montes Rojas sobre A la memoria.

45 “De esta manera los balazos cobran sentido como una verdadera accién politica que dispone a la
estatua como signo vivo de la historia, y ala Joyeria como un dispositivo de reposicién de aquel aconte-
cimiento. Los pequefios bronces se constituyen entonces en monumentos portatiles que representan un
acontecimiento histérico cuya dimensién supera largamente lo que el mismo objeto puede atesorar en
sus formas, pero que ponen de manifiesto una accién que expone un enfrentamiento ideolégico sobre
la propia historia de Chile” (Luis Montes Rojas texto sobre Joyeria).

4 “Como el arte, el pensamiento utépico siempre ha sobrevivido a los entierros prematuros, y en deter-
minadas épocas ha protagonizado incluso resurrecciones bastante espectaculares desde los no-luga-
res de los mapas de la vida social y cultural. Sobrevivir y volver a nacer, el deseo de aniquilar la muerte,
la afioranza de una vida mejor, siempre han formado parte de los impulsos mas obstinados que en la
adversidad mantienen viva la utopia. En nuestro siglo, el discurso del fin de la utopia es tan endémico
en la imaginacién utépica como lo son sus visiones de mundos alternativos, tiempos distintos, otras
formas de pensar” (Andreas Huyssen: “Recuerdos de la utopia” en En busca del futuro perdido. Culturay
memoria en tiempos de globalizacién, Ed. Fondo de Cultura Econémica, México, 2002, p. 252).

“7“Sélo algunos tedlogos doctrinarios antiguo-europeos conservan un sentido para “majestad”. Ten-

drian que ser los primeros en comprender por qué el Estado majestuoso, en sus épocas de esplendor,
mostré tantos rasgos de gloria como rasgos de horror. También los reyes son admirables cuando re-
nuncian graciosamente a destruirnos. A partir de los productos de decadencia del horror de la majes-
tad se desarrollé desde el Romanticismo la estética politica del riesgo de vida, que fue mistificada porla
filosofia de la burguesia, después de Burke y Kant, como la capacidad del @nimo humano de juzgar so-

bre objetos sublimes o estremecedores” (Peter Sloterdijk: Esferas Ill, Ed. Siruela, Madrid, 2006, p. 367).
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LUIS MONTES ROJAS | A la memoria, 2014. Medallén en bronce fundido y
patinado, de 70 cms. de diametro. Fotografia: José Luis Rissetti



caracteristica de Luis Montes Rojas, deconstruye un emblema-comunitario
asociado con lalibertad y el vuelo que nos elevaria hacia la “grandeza” para
hacernos pensar en el fondo insondable de miedo que nos constituye como

sujetos-vacios48.

No podemos olvidar que los documentos de cultura también lo son de
barbarie. En el instante del peligro, el artista tiene que ser, como demuestra
Luis Montes Rojas, un materialista histérico, un experto en “restauraciones
escultéricas” que recupera rostros desencajados como el de la Victoria
histérica o el del soldado vencido por el Padre de la Patria. Parece como si
en el teatro del presente en el que, segin Gabriel Tarde, la tragedia retrocede
cada vez mas ante la comedia, si bien ésta se vuelve continuamente mas
triste y afligida, los pedestales solamente sirvieran para que la memoria
mutilada tuviera algo en lo que apoyarse. La retérica (deconstructiva) de
la Historia que despliega (per—versamente) Luis Montes Rojas tiene algo de
oximoron*. Es necesario recordar lo olvidado, hay que tratar de suturar el
trauma, aunque sepamos que nuestro destino es oscuro casi tanto el pasado
que retorna como lo reprimido. Time is out of joint>® y, cuando nos faltan las
palabras, necesitamos imagenes (pese a todo).

8 “Repuiblica toma inicio desde una reflexién acerca del lugar que ocupa el céndor en nuestro ordena-
miento simbélico. Reemplazo de la figura del dguila imperial, su lugar en el escudo representa el vigor
y lafuerza. Sin embargo, a pesar de su simbélica dignidad no deja de ser “un hermoso buitre”, como lo
llama Gabriela Mistral, un ave de carrofia que enfrentada al huemul parece encarnar la idea del poder
y el autoritarismo. La marafia de aves ha terminado por hacer desaparecer al sujeto, quedando sélo
aquello que mas de una vez ha venido a simbolizar la persecucién, el control y el miedo” (Luis Montes
Rojas sobre Repdblica).

49“En la retérica las figuras de la renuncia a la simplificacién se conocen como correctio y oximoron. En
la primera, el orador se corta la palabra a si mismo, sustituyendo una primera expresién inapropiada
porunasegunda més apropiada. Se podria afirmar que toda la historia de las ideas sigue este procedi-
miento, sélo que las correcciones se reparten entre varias generaciones. La otra figura surgié de la ob-
servacién de que algunos oradores se sienten incapaces de decidir si describen un gusto concreto como
dulce o més bien como algo agrio, como agrio pero también como algo dulce: con el resultado de que
inician la huida hacia delante con el fin de hacer de la indecisién un valor propio, lo agridulce, el doble
sabor, el predicado doble. Literalmente, el oximoron significa lo agudo-romo o lo ardiente-templado”
(Peter Sloterdijk: Esferas IIl, Ed. Siruela, Madrid, 2006, p. 660).

%0 “El mundo va mal, la pintura es sombria, se diria que casi negra. Formulemos una hipétesis. Su-
pongamos que, por falta de tiempo (el espectaculo o la pintura estan siempre “faltos de tiempo”), se
proyecta solamente pintar, como el Pintor de Timén de Atenas. Una pintura negra sobre una pintura
negra” (Jucques Derrida: “Desgastes. (Pintura de un mundo sin edad)” en Espectros de Marx. El estado

de la deuda, el trabajo del duelo y la nueva internacional, Ed. Trotta, Madrid, 1995, p. 92).
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LUIS MONTES ROJAS | Reptiblica, 2017. 130 céndores fundidos en bronce, pulidos. Placa de
hierro. Dimensiones: 180 x 60 x 60 cms. Fotografia: José Luis Rissetti
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Hystérie, 2016
Cabezas en yeso de 46 cms. de altura x 42 cms. de ancho, medidas variables. -
Fotografia: José Luis Rissetti
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La casa en Ruinas, 2019 Columna sin fin, 2017
9 pinaculos en resina poliéster y fibra, uno en yeso. 185 cms. altura Resina poliéster, fibra de vidrio y espuma de poliuretano, estructura interior de
Alfombra circular roja, 4 metros de diametro. aceroy pintura roja poliuretana de terminacién. 460 x 80 x 60 cms.
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Mesas de centro, 2019

Coleccién de estatuillas de Presidentes (10) en resina
Vitrina de acero y capula de acrilico de 170 x 120 x 37 cms.
Video full Hd 1920x 1080.

5 mesas de granito y bronce pulido, con estatuillas




Sub Terra, 2019
Escultura en bronce patinado, sobre pedestal de acero. 140 x 25 x 25 cms.
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Republica, 2017
130 céndores fundidos en bronce, pulidos. Placa de hierro. ¢Dimensiones: 180 x
60 x 60 cms.

Ornamento, 2014
5 esculturas en bronce sobre pedestales de época. 10 fotografias en color, impresién

digital.






Damnatio Memoriae, 2 O
Instalacion, medidas variables
3 cabezas de bronce pulido, d

Pintura roja

q.



LUIS MONTES ROJAS (1977)

Escultor, vive y trabaja en Santiago de Chile.
Licenciado en Artes Plasticas mencién Escultura de
la Universidad de Chile y Doctor en Bellas Artes por

la Universidad Politécnica de Valencia, Espafia.

Académico del Departamento de Artes Visuales de
la Universidad de Chile, Senador Universitario por
la Facultad de Artes, Coordinador de Investigacin
del Departamento de Artes Visuales y editor de la

revista [cuatro treintaitrés].

Coordinador del Nucleo de Investigacion de
Escultura y Contemporaneidad, es responsable

de las investigaciones Escultura contempordnea

en Chile: genealogia de una transformacién,
financiada por Fondart 2015, La densidad politica
del Monumento al General Schneider (1971) yel
Monumento a Salvador Allende (2000), financiada
por el concurso DAV2017, asi como Esculturay
contingencia: producciones criticas entre los afios
1959 — 1973 financiada por Fondart 2018. Ha escrito
numerosos textos y articulos sobre escultura, arte
publico y arte contemporaneo, siendo ademas
editor de publicaciones como Arte publico,
propuestas especificas; El arte de la historia y Escultura
y contemporaneidad en Chile: tradicién, pasaje,

desborde.1985-2000.

Expone de forma individual en Santa Lucia, Museo
de Arte Contemporaneo (MAC) Parque Forestal
(2016); Galeria de los Presidentes, MAC Parque
Forestal (2015); Del deber, la virtud y la derrota,
intervencién en la Casa Central de la Universidad
de Chile (2015); Carne de Estatua, Galeria Tajamar
(2013); Damnatio Memoriae, Sala Juan Egenau
(2012), y de forma colectiva en Reconsiderando

el monumento, Palacio de Quintanar, Segovia —
Espafia, curatoria de Miguel Cereceda (2019); De
aqui a la Modernidad, Museo Nacional de Bellas
Artes, curatoria de Gloria Cortés Aliaga (2018 -
2019); Cuerpos Liminales, Centro de Extension

de la Universidad Catélica, curatoria de Mauricio
Bravo (2017); Gigantes y derivas, intervencién de

la ex Carcel de Cuenca, Ecuador, curatoria de
Hernan Pacurucu y Victor Hugo Bravo, (2016);
Sobreexposicién, MAC Quinta Normal, curatoria de
Juan José Santos (2016); “Vacua-s-cultura”, MNBA —
Museo Abierto, Santiago y Concepcién, curatoria de
Victor Hugo Bravo (2014), entre otros.
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Maria Nafiez Villalobos, Guadalupe Nufiez
Villalobos, Pedro Jofré, Victor Herrera, Angélica
Herrera, Hugo Herrera, Luis Solari, Elena Rosa

Vilches, Patricia Santibafiez y Josefina Ramirez
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TALLER MONTES BECKER

LUIS MONTES ROJAS | Contra la Razén

DISTRIBUCION GRATUITA



EQUIPO MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES

DIRECTOR MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES

Fernando Pérez Oyarzun

SECRETARIA DIRECCION

Verénica Mufioz Mora

CURADORAS
Gloria Cortés Aliaga

Paula Honorato Crespo
DEPARTAMENTO DE COLECCIONES
Y CONSERVACION

Eva Cancino Fuentes

EXHIBICIONES TEMPORALES

Maria de los Angeles Marchant Lannefranque

COMUNICACIONES
Paula Fiamma Terrazas

Paula Celis Diaz

RELACIONES PUBLICAS
Maria Arévalo Guggisberg

RELACIONES INSTITUCIONALES
Cecilia Chellew Cros

DISENO GRAFICO
Lorena Musa Castillo
Wladimir Marinkovic Ehrenfeld

Camila Vicencio

MEDIACION Y EDUCACION
Graciela Echiburu Belletti
Matias Cornejo Gonzalez
Constanza Nilo Ruiz
Montserrat Brandan Str

INVESTIGACION

Jaime Cuevas Pérez

ADMINISTRACION Y FINANZAS
Alejandro Bley Uribarri
Manuel Arenas Bustos
Marcela Krumm Gili

Carlos Alarcén Cardenas
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Ignacio Gallegos Cerda
Elizabeth Ronda Valdés
Hugo Sepulveda Cabas

AUTORIZACION SALIDA E
INTERNACION OBRAS DE ARTE

Sebastian Vera Vivanco

MUSEOGRAFIA

Ximena Frias Pinaud
Marcelo Céspedes Marquez
Gonzalo Espinoza Leiva
Mario Silva Urrutia

Jonathan Echegaray Olivos

MUSEO SIN MUROS
Patricio M. Zarate

BIBLIOTECA Y CENTRO

DE DOCUMENTACION

Nelthy Carrion Meza

Juan Pablo Mufioz Rojas
Segundo Coliqueo Millapan
Soledad Jaime Marin

Katia Venegas Foncea

AREA DIGIT/
Erika Castillo Saez

AUDIOVIS

Stephan Aravena Manterola

SEGURIDAD

Gustavo Mena Mena
Hernan Mufioz Sepulveda
Eduardo Vargas Jara

Pablo Véliz Diaz

Alejandro Contreras Gutiérrez
Guillermo Mendoza Moreno
Luis Solis Quezada

Warner Morales Coronado
Vicente Lizana Matamala
Patricio Vasquez Calfuén
Rodrigo Espejo Villanueva
Héctor Lagos Fernandez
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