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“La mujer en el arte™:
Desmontaje y remontaje
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En las salas del segundo piso
del Museo Nacional de Bellas Ar-
tes (MNBA) se estan librando in-
teresantes “Luchas por el arte”.
Ese es el titulo de la principal ex-
posicién con la cual el museo bus-
ca, con ansias, generar un nuevo
y necesario guion permanente.
Un ejercicio que exhibe el resulta-
do de investigaciones —a cargo de
Eva Cancino y Gloria Cortés—que
logran prescindir de los antiguos
marcos de inscripcién para pro-
vocar nuevas relaciones que per-
mitan articular otros relatos sobre
lo que ha sido el arte en Chile.

A modo de una extensién de
“Luchas por el arte”, y como una
forma de hacerse cargo de la ex-
clusién histdrica de artistas muje-
res y de la poca presencia indige-
na en la colecciéon del museo, se

han inaugurado recientemente
otras dos exposiciones: “Miradas
sobre el Wallmapu. Territorios,
afueras y disputas” y “La mujer
en el arte 1975”.

Esta tltima es un remontaje
de una muestra que

vico-militar. Entre las 85 obras
que se incluyeron, en la Sala
Matta, estaban las de Rebeca
Matte, Henriette Petit, Sara Mal-
var, Laura Rodig, Marta Colvin,
entre otras. Sin embargo, al revi-

sar la lista completa, es

tuvo lugar en el |"LAMUJERENEL evidente que sobraban
MNBA en septiem- | ARTE1975" algunas y faltaban
bre de 1975 bajo la | Segundo piso - otras, advirtiendo con
direccién de la es- | Museo Nacionalde  ello que los motivos de
cultora Lily Garafu- | Bellas Artes exclusién y omisién
lic. A partir de un | Curadoras: Gloria responderian a razo-
conjunto de obras, | Cortés, Nicole nes principalmente
documentos institu- | Gonzdlez, Mariairis  politicas.

cionales, archivosde | Flores. Revisar criticamente
prensa y el catdlogo | Hasta: 31de esta exposicién plantea
delamuestra,lascu- | diciembre de 2023.  una paradoja. Por un
radoras se proponen lado, es una de las pri-

desentranar la historia de esta
exposicién preguntdndose por
los criterios de seleccién que se
dieron en un contexto histérico
determinado por la dictadura ci-

meras muestras en el museo so-
bre artistas mujeres que, ademds,
se daen el marco de la celebracién
del Ao Internacional de la Mujer
decretado por la ONU para con-

Montaje de la exposicion "La mujer en el arte” en 1975.

memorar la lucha por la igualdad
de derechos. Por otro, se enmarca
en las politicas culturales de la
dictadura con el objetivo de en-
carnar, en la prdctica, la idea de
mujer que el régimen militar bus-
caba imponer, desde la oficiali-
dad, con el predominio de pintu-
ras que representan figuras feme-
ninas posando desnudas, en bata
de seda o empolvdndose la nariz.

Laidea de la mujer-flor o flore-
ro aparece, como una metafora
burda, en un texto del catdlogo
histérico que es la pieza clave en
la reconstruccién de la exposi-
cién. Alli se sefiala que frente a las
obras de las artistas “nos gustaria
pararnos en el arte como la abeja

ante la flor, para deleitarnos con
la substancia y el perfume de su
polen”. El autor de estas lineas es
Enrique Campos Menéndez, en
ese entonces, director del Depar-
tamento Cultural de la Secretaria
General de Gobierno de la Junta
Miilitar. Busco sunombre en Goo-
gle, pincho su entrada en Wikipe-
dia y encuentro méds abajo una fo-
tografia de €l recibiendo a Pino-
chet y su sefiora en el interior del
MNBA. Campos Menéndez fue
el redactor de algunos de sus dis-
cursos y el responsable de elabo-
rar una politica cultural mani-
quea que, junto con borrar el pa-
sado, buscaba manipular el rol de
la mujer al servicio de los intere-
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ses de un gobierno ilegftimo. En
sus palabras, “al borde de una cri-
sis humanistica...” (sic), la mujer
en el arte deberd “frenar los des-
bordes de la fantasa” y “aportar
pulcritud en la forma”.

En una muestra de este tipo es
clave entender una exposicién
de arte como un “evento discur-
sivo” con implicancias en la esfe-
ra social. Un acontecimiento que
nos permite indagar en cémo el
contexto histérico determina
ciertas formas de exhibicién y
con ello ciertas ideas de arte. En
este sentido, remontar “La mujer
enelarte 1975” es necesariamen-
te un desmontaje critico.

Ahora, si bien se rescataron as-
pectos formales de la exposicién
histdrica, al reelaborar los plintos
con esculturas y las mesas con do-
cumentos, me parece que el mon-
taje resulté mejor resuelto en 1975.
En parte, porque la sala quedd chi-
ca en relacién con las ambiciones
del proyecto y porque —en este ca-
so— las paredes atiborradas de
obras, reproducciones de imdge-
nes del catdlogo y frases pegadas al
muro le restan espacio y autono-
mia a la lectura critica que puede
hacer el espectador sobre el rol de
las mujeres y del arte en dictadura.



