INAUGURA SU PRIMERA EXPOSICION INDIVIDUAL EN EL PRINCIPAL MUSEO CHILENO:

Las operaciones visuales de Nicolds
Franco irrumpen en el Bellas Artes

A partir de imagenes de obras de la coleccion
museal, el artista confecciond piezas pictdricas de
grandes dimensiones que exhibe en la Sala Matta.

DANIELA SILVA ASTORGA

a inexplicable fascinacién

que le producen algunas

imdgenes, y que va enlaza-
da con cierto grado de inquietud
e incluso de obsesion, lo llevé a
rescatar fotograffas de pinturas,
esculturas, iconos y sucesos his-
téricos, ademds de fragmentos de
textos o documentos. Con ese ar-
chivo que parece sumamente he-
terogéneo, pero que se arma por
pulsiones de similar raifz, Nicolds
Franco (1973) lleva més de 15
aflos construyendo obras de as-
pecto abstracto y minimalista
que abordan, en parte, cémo la
realidad ha sido procesada a tra-
vés de las imdgenes. Que desatan
una sintonfa contemplativa en el
espectador, convocando también
anuestra cultura visual y alos re-
cuerdos individuales, pero que
no instalan temdticas definidas ni
destellos narrativos. Su asunto,
remarca el artista —que se formé
entre la U. de Chile y De Ateliers
en Amsterdam—, comienza y

continda siendo visceral, difuso,
enigmdtico.

Desde mafiana al mediodia,
expondrd un conjunto de traba-
jos pictdricos inéditos y de gran-
des dimensiones en el Museo
Nacional de Bellas Artes
(MNBA). “Materia gris” es su
primera exposicién individual en
el edificio del Parque Forestal,
fue curada por
Sebastidn Vi-
dal Valenzuela
y se cimienta
en la coleccién
del museo. El
artista trabajé
a partir de fo-
tograffas de al-
gunas obras.
“Quise hacerlo
con el acervo
del museo
porque es un
mundo en sfi
mismo. Uno
puede encontrar de todo. Queria
acceder a un archivo grande de
imdgenes heterogéneas, que van

MAC y en Uruguay.

"Otoiio Abisal” (2023) se exhibe en "Materia gris".
Para este afio, Franco prepara también muestras en el

desde asuntos triviales, como po-
dria ser un bodegdn, hasta cosas
mds profundas e histéricas, como
un retrato religioso o biblico. La
coleccién funcionaba como un
cerco, 0 un corral, pero a la vez
abria posibilidades infinitas, y se
vinculaba con mi trabajo que toca
cémo la realidad se almacena en
imdgenes”, explica Franco. Su
obra integra mds de una decena
de colecciones. Estd en la Tate
Modern, en el MAC y el MAVT,
ademds de acervos privados co-
mo las colecciones Solari del Sol,
y las fundaciones AMA y Engel.

En estas nuevas piezas, el au-
tor retine fragmentos, huellas y
detalles de réplicas de esculturas
cldsicas como “Laocoonte y sus
hijos”, o telas de Juan Francisco
Gonzdlez y Pablo Burchard. Nin-
guna es reconocible sobre el so-
porte de metal. Ahfresalta otra Ii-
nea medular del quehacer de
Franco: las experimentaciones y
operaciones materiales.

A través de ellas, que involu-
cran metal, dcidos, pinturas y fo-
tomecdnica, consigue descompo-
ner, destruir, ensamblar, difumi-
nar las imdgenes elegidas al pun-
to de confeccionar obras que
parecen abstractas. Esconden y
revelan esas referencias, ademds
de procesos quimicos largos y
complejos. Todas las obras que

El artista junto a "Materia Gris, un
ensayo sobre la geografia humana y
una tierra inhospita”. La pieza, de
304 x 770 cm, fue elaborada con
acido clorhidrico al 16% y tinta de
pigmentos sobre aluminio natural.

presentard en la Sala Matta estdn
hechas sobre ldminas de metal de
grandisimo formato. La princi-
pal, titulada “Materia Gris, un
ensayo sobre la geograffa huma-
na y una tierra inhéspita”, mide
mads de siete metros de largo y
mds de tres de alto. Se impone co-
mo una especie de desierto, pai-
saje dspero, composicién abstrac-
ta, pero esconde fragmentos de
“Carretelas en la vega”, pintura
de Juan Francisco Gonzdlez, y un
detalle de las alas de un personaje
caido de una escultura de Matte.
“No es mi pretensién hacer un
estudio de la coleccién. Tampoco
son reproducciones puras y du-
ras ni existe una alineacién con-
ceptual”, suma.

—Busca siempre lo ambiguo.
“S1. Lo he defendido y me gusta
que sea asi. Las cosas que estdn
vinculadas a la emocién son mds
permanentes que las racionales
que se entienden. Ademds, cuan-
do uno explica algo, se puede per-
der el interés. Es bastante aburrido
cuando los artistas tienen todo cla-
ro y todas sus metdforas suma-
mente definidas. Se sientan a la
mesa y hablan... No es mi escuela
esa. No me interesa. Sigo pensan-
do que un bosque de Monet es
mucho mds emocionante que un
trabajo que pueda abordar de mala
forma un gran tema social. El po-
der del arte estd en eso también, en
levantar cosas sin importancia y
que se convierten en relevantes
por cémo el artista las muestra”.
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